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Der Hamburger Filmemacher Hark Bohm:
_Einfach aus dem Bauch
heraus gefiimt”

Vom Juristen zum Filmemacher: Statt als Staatsanwalt Karriere zu machen, ver-
schrieb sich Hark Bohm der Magie der Bilder und geniel3t heute den Ruf, einer der
profiliertesten deutschen Regisseure zu sein. Der in Hamburg geborene Bohm dreh-
te Anfang der siebziger Jahre in Mlinchen seine ersten Kurzfilme und gehdérte zu den
Mitbegrundern des ,Filmverlags der Autoren". Der mit schmalem Budget 1972 reali-
sierte Film ,Tschetan, der Indianerjunge”, eine Liebeserklarung des passionierten
Kinogangers an den klassischen Western, wurde ein gro3er Erfolg. Er hat durch sei-
ne Initiative fur die ,Hamburger Filmschau 1979" und das ,Hamburger Filmblro" so-
wie seine langjahrige Vorstandsarbeit dort die Hamburger Filmszene der 1980er Jah-
re entscheidend mitgepragt. Mit der Grindung und Leitung des Filmstudiums der
Universitat hat er in Hamburg eine Filmhochschule etabliert, die durch die Qualitat
ihrer Absolventen heute international anerkannt ist. Volker Reillmann sprach Bohm
im Mai dieses Jahres in seinem Haus in Othmarschen Uber seinen Werdegang, sei-
ne wichtigsten Filme und seine Pléane fir die Zukunft.

Sie sind in Hamburg geboren, aber auf
Amrum aufgewachsen?

Daher kommt mein Vorname Hark, den es
eigentlich nur auf den friesischen Inseln gibt.
Was er genau bedeutet, weil3 ich nicht. Auf-
gewachsen bin ich in einem Dorf auf einer
kleinen Insel, wo es keinen Durchgangsver-
kehr gab und wohl auch nur sehr wenig Ra-
dioapparate. In solchen abgeschlossenen
Gemeinschaften erzahlt man sich naturlich
Geschichten.

Die Amrumer waren haufig Seefahrer und
sehr viele sind in den funfziger Jahren nach
Amerika ausgewandert, weil der Tourismus
noch nicht so entwickelt und die Arbeits-
moglichkeiten sehr beschrankt waren. Wenn
uns Kindern von Amerika erzahlt wurde,
musste man sich das Fremde vorstellen.
Denn es gab keine Bilder von New York, Me-
xiko oder Kap Horn - das alles entstand fast
ausschlief3lich in der Fantasie.

Sie haben 1959 ihr Abitur am Christiane-
um in Hamburg gemacht und dann
Rechtswissenschaften studiert. Wie kam
es dazu?

Ganz einfach, mein Vater war Jurist. Ich ha-
be ja in diesem Haus schon gelebt als ich
Abitur machte und in dieser Umgebung wa-
ren solche Entscheidungen irgendwie vor-
gegeben. Ich kam gar nicht auf die Idee, et-

yse (2 v. 1) mit seiner Frau Elke
nn und Hark Bohm im Kommuna
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Hark Bohm mit Dschingis und Uwe 1975 bei den Dreharbeiten zu ,Nordsee ist Mordsee”.

was anderes zu werden. Mein Referendariat fand
dann in Minchen statt. Mein damaliger Freund
Horst Janssen, der Grafiker, besorgte mir dort ei-
nen Job bei der Kunstgalerie Ketterer. Ich hatte ei-
gentlich schon als Kind, als Schiiler, eine starke
Beziehung zur Malerei, Literatur und Poesie, also
zur Kunst allgemein. Und neben Ketterer lag eine
andere Galerie, van der Loh, wo die damaligen
~Jungen Wilden" ihre Werke ausstellten. Mit denen
habe ich mich angefreundet, und das war eigent-
lich schon ein Schritt weg von der Juristerei, weil
die meisten Maler damals Ende der sechziger Jah-
re mit der studentischen Rebellion sympathisierten.
Das waren wirklich wilde Typen, sehr anarchistisch
eingestellt und prinzipiell gegen jede Obrigkeit -
wahrend die Jurisprudenz ja eigentlich die Wissen-
schaft von der gesellschaftlichen Ordnung ist.

Wo sind Sie als Referendar tatig gewesen?

Bei der Staatsanwaltschaft am Landgericht Augs-
burg, danach beim Anwalt Norbert Kickelmann,
denn der leitete damals das neugegrindete ,Kura-
torium junger deutscher Film" als Geschéftsfihrer.
Film begann, mich immer stéarker zu interessieren
und die Jurisprudenz, so wie ich sie eben jetzt in
der Praxis kennen lernte, plétzlich Gberhaupt nicht

mehr. Obwohl ich eigentlich dann beim ,Kuratorium
junger deutscher Film" mitarbeitete, haben mich ei-
gentlich viel starker Filme wie ,Die Schlacht um Al-
gier" von Pontecorvo oder bestimmte Filme von
Sergio Leone, Howard Hawks oder John Ford be-
einflusst. Die dramatisch erzahlenden Filme haben
mich immer viel starker bewegt als die essayisti-
schen oder avangardistischen Filme, die fir die eu-
ropaischen Filmkultur typisch sind.

Wann begannen lhre ersten Schritte als eigen-
standiger Filmemacher?

Dazu muss ich etwas ausholen. Auf dem Wege in
eine politische Versammlung wurde ich plétzlich
vor dem Leopold-Kino in Minchen, von hinten von
einer Frau umarmt. Als ich mich umdrehte, schau-
te ich in ein mongolisches Gesicht. Natalia Bowa-
kow hie die Frau und sie hatte mich mit jeman-
dem verwechselt. Ja und Natalia war eine Freundin
von Anita Palmberg, die damals gerade die Haupt-
darstellerin bei Volker Schiéndorff in ,Mord und Tot-
schlag" war. Und so lernte ich Schléndorff kennen,
der damals im Gegensatz zu der vorherrschenden
Stimmung unter den deutschen Filmemachern -
denken Sie an Jean-Marie Straub, Alexander Klu-
ge oder Helmut Herbst in Hamburg - wirklich ein



Seite 4

Geschichtenerzahler war. Und Schléndorff fragte
mich eines Tages, ob wir nicht ein Drehbuch zu-
sammen schreiben wollten. Er kdnne mir zwar kein
Honorar zahlen, aber wir kdnnten zusammen woh-
nen. Das war die Zeit der Wohngemeinschaften
und so sind Natalia und ich zu Volker gezogen und
haben da eine WG gebildet und ein Drehbuch ge-
schrieben. Daraus ist leider nie etwas geworden,
aber ich rang mich dazu durch, endlich dem Ham-
burgischen Oberlandesgericht zu schreiben, dass
ich nicht mehr langer Referendar und Jurist sein
wollte.

Dann waren Sie an der Grindung eines Ver-
leihs beteiligt?

Das war der nachste Schritt. Junge Filmemacher -
neben mir waren noch u.a. Hans W. Geissendorfer,
Wim Wenders, Werner Herzog, Rainer Werner
Fasshinder dabei - griindeten eine Produktions-
einheit, sozusagen eine ,United Artists". Das war
der ,Filmverlag der Autoren" und ich war durch
mein juristisches Vorwissen derjenige, der die rich-
tigen Organisationsformen finden oder wusste,
wen man um Rat fragen konnte. So bin ich in die-
se Gruppe integriert gewesen und habe schlieflich
1970 meinen ersten und 1971 meinen zweiten
Kurzfilm gemacht, bevor ich 1972 mit Foérdergeld
des Bundesinnenministeriums meinen ersten
abendfullenden Spielfilm realisierte, "Tschetan".
Der entstand in kleinstem Rahmen mit meinem
Pflegesohn Dschingis, der die Rolle eines jungen
Indianers spielte und mit meinen Bruder Mar-
quardt, der den Part eines Schéfers Ubernahm.
Mein Freund Michael Ballhaus, der heute ein welt-
berihmter Kameramann ist, Ubernahm die Bild-
fuhrung. Das war deshalb ein grof3es Gliick, weil
Michael schon eine ganze Reihe von Spielfilmen
gemacht hatte und dadurch auch dramaturgisch
denken konnte - er stammt aus einer Theaterfami-
lie - und ich damit einen sehr zuverlassigen und zu-
gleich kiinstlerisch hoch begabten Freund an mei-
ner Seite hatte.

Der Film wurde in Bayern gedreht?

Ja, wir drehten im Naturschutzgebiet des oberen
Isartales, in dem es tatséchlich so wild und un-
berlihrt aussah, wie es eben in den Rocky Moun-
tains im letzten Jahrhundert gewesen sein kann.
Mit Hilfe der privaten Indianer-Fanklubs und ande-
rer Freunde gelang es mir, den Film so authentisch
auszustatten, dass ich Jahre spater, 1982, auf dem
Indian Filmfestival in San Francisco von den India-
nern selbst dafur einen Preis erhalten habe. So
ging es also los. Der Filmverlag der Autoren war ja
ein wichtiges Zentrum der deutschen Filmkultur in
den siebziger Jahren. Als das Schiff Filmverlag
dann wenig spater zu scheitern drohte, gelang es
mir, Rudolf Augstein zu Uberzeugen, finanziell mit
einzusteigen. Er ist eigentlich der groRRartigste Ma-
zen, den die deutsche Filmkulturje gekannt hat. Er
nennt mich heute noch gerne mit freundschaftli-
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chem Zynismus seinen ,teuersten Freund", weil ihn
das natirlich alles sehr viel Geld gekostet hat -
aber ohne ihn wére ein Stuck Filmkultur zwischen
1975 und 1985 im westdeutschen, bundesrepubli-
kanischen Kulturraum einfach nicht méglich gewe-
sen.

In der siebziger Jahren verarbeiteten Sie haufig
Jugendprobleme. Gibt es da Parallelen zu Ihrer
eigenen Familie?

Erst spater ist mir klar geworden, dass ,Tschetan”
die Geschichte wiedergibt, die sich zwischen mir
und Dschingis entwickelt hat - denn von heute aus
gesehen glaube ich fast, dass Dschingis mich ad-
optiert hat. Also der achtjahrige vaterlose Dschingis
hat mich zu seinem Vater gemacht. Vielleicht ent-
stand dann mit Hilfe meines Unterbewusstseins
aus diesem Erlebnis die Geschichte, wie ein Schéa-
fer, der offenbar selbst von der weilRen Siedlerge-
sellschaft ausgegrenzt ist, einen Jungen aus einer
anderen Kultur adoptiert.

Dschingis ist der Bruder lhrer Frau?

In der Tat, er ist der siebzehn Jahre jungere Bruder.
Darum st er auch nicht rechtlich mein Sohn.
Dschingis hat immer gesagt, mein Vater ist der
Mann meiner Schwester, aber die sind nicht ver-
heiratet, was einigermal3en verwirrend war, fur die,
die es horten und die nicht die Verhéltnisse dahin-
ter kannten. Zu meinem nachsten Langfilm, ,Nord-
see ist Mordsee", kam ich durch einen kleinen Kin-
derfilm, den ich zwischendurch drehte, wo ich in
Hamburg-Horn in einer Kindertagesstatte einen
Jungen traf, rothaarig, mit Botten - der mich so mit
dem Blick ,Was kostet die Welt?" anschaute. ,Ich
kann auch eine Arche bauen”, hief3 der Film, den
der Suddeutsche Rundfunk in Stuttgart produzier-
te. Dieser Junge Uwe kam aus einer zerrissenen
Familie, beide Eltern waren psychisch krank und
der schloss sich uns an. Eigentlich steckte er voll-
er Vorurteile, und so war es Uberraschend, wie gut
sich Uwe und Dschingis dann nach anfanglichen
groRen Problemen mit einander verstanden. Die-
ses Zusammenraufen bildete den Handlungskern
von ,Nordsee ist Mordsee". Anders allerdings als
bei ,Tschetan" habe ich sorgféltig die Familienge-
schichte von Uwe recherchiert - und die Bedingun-
gen, unter denen Dschingis mit meiner Schwieger-
mutter lebte, kannte ich ja sowieso.

Danach entstand , Moritz, lieber Moritz"?

Ja, da verarbeitete ich auch viel von meinen Erfah-
rungen mit unseren Kindern. Unsere Pflegetochter,
die damals vierzehn, funfzehn Jahre alt war, er-
zahlte mir mal einen Traum, den sie hatte, als sie
sehr bose auf einen ihrer Lehrer war. Und in Ver-
bindung mit den Erinnerungen an meine Schulzeit
entstand ,Moritz, lieber Moritz", der ja zum Teil
auch im Christianeum gedreht worden ist, der
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Schule, die ich selbst besucht ha-
be.

Auch dieser Film hat sehr viel mit
meiner eigenen Erfahrung zu tun.
Anders ausgedrickt: Er ist eine
Mischung aus autobiographi-
schen Momenten und Dingen, die
mir unsere Kinder in der Pubertat
erzahlt haben.

1979 haben Sie das Hamburger
Filmbiuro hier mitbegrindet?

Ich war damals in Miinchen tétig
und dort gab es einen neuen
CSU-Burgermeister. Der wollte
zwar unsere ldee aufgreifen, in
Minchen ein Filmfest zu veran-
stalten, aber wir hofften, das auch
selbst organisieren zu kdnnen.
Doch dieser Blurgermeister plan-
te, den ehemaligen Geschéftsfiih-
rer der Minchner Modewoche
zum Festivalleiter machen. Das
kam uns dermalen krankend und
lacherlich vor, dass ich mich frag-
te: Kénnen wir nicht versuchen, in
Hamburg eine Situation zu schaf-
fen, in der die Filmemacher selbst
bestimmen kénnen, wie die Vor-
aussetzungen fiir so etwas aus-
zusehen haben? Damals gab es
einen relativ jungen und dem Film
sehr aufgeschlossenen Biirger-
meister, Hans-Ulrich Klose. Kurz-
entschlossen habe ich um einen
Termin gebeten und im Mérz oder
April 1979 Klose die Idee eines
von den Regisseuren selbst orga-
nisierten Filmfestes und die Vision
einer selbst verwalteten Filmférde-
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Kino-Plakat .Der kleine Staatsanwali”, 1986.

rung geschildert. Klose war sofort
Feuer und Flamme. So bekamen wir sogar beides
und der Staat stellte dafuir auch kontinuierlich Geld
zur Verfiigung, wobei wir so an 3 Millionen DM ge-
dacht hatten. Doch ich hatte nicht damit gerechnet,
dass es in Hamburg eine gewachsene Filmszene
gab, die den aus Minchen kommenden Filmema-
chern eher feindlich gegentberstand. Nur war ich
Uli Klose gegeniiber im Wort und die daraufhin ent-
standene ,Hamburger Filmschau 1979" hat ja auch
groRartig geklappt und einen legendaren Ruf be-
kommen.

Die Filmforderung scheint in Hamburg ein
schwieriges Kapitel zu sein.

Ja, die Erfahrung sagt uns, dass man kinstlerische
Programme kaum auf eine basisdemokratische
Weise organisieren kann. Das war sehr blauaugig
von uns, weil Kunstler als hochverletzbare Person-
lichkeiten einfach Uberfordert sind, wenn sie be-

grenzte Produktionsmittel gerecht untereinander
aufteilen sollen. Zumal das ja an die Wertigkeit ei-
nes Projektes geknipft ist, denn man kann ja nicht
sagen, hier sind 100 Leute, die wollen Filme ma-
chen und wir haben 1.000 Mark und dann kriegt
eben jeder 10 Mark - das kann man vielleicht bei
der Schulspeisung machen, aber nicht, wenn es
um Kunstprojekte geht, und Kunst ist Film im wei-
testen Sinn. Trotzdem bereue ich dieses Experi-
ment ,Filmbiro Hamburg" nicht, selbst wenn es
mich selbst viel Zeit und Kraft gekostet hat.

Trotz lhrer Mitarbeit beim Filmburo und der
Filmférderung fanden Sie Zeit fur weitere Film-
projekte?

Ja, 1979 kurz nach meiner Kontaktaufnahme mit
Hans-Ulrich Klose habe ich noch einen weiteren
Film mit Uwe und Dschingis gedreht, ,Im Herzen
des Hurrican". Grundlage war die Notiz in einer
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Zeitung, dass ein Elch durch die Bundesrepublik
wanderte. Da ich mich mein Leben lang sehr fir
Tiere interessiert habe - ich habe auch zwei po-
pularwissenschaftliche Dokumentarfilme Gber Wol-
fe gemacht - wollte ich damit verknlpft die Ge-
schichte von einem Jungen erzahlen, der den Elch
schiitzen und einem anderen Jugendlichen, der ihn
schiel3en wollte. Allerdings ist das ein Film, an den
ich ungern zuriickdenke, denn der wurde ein Total-
flop. 1983 realisierte ich dann einen Film, der véllig
anders war, als alle, die ich vorher gemacht hatte.
Bis dahin spielten in meinen Filmen Protagonisten,
die so alt waren, wie die Kinder, die Natalia und ich
aufzogen. Bis eben zum Film ,Der Fall Bachmeier:
Keine Zeit fur Tranen". Da kam plétzlich bei mir
wieder der Jurist durch, der Strafverteidiger, der ich
einmal im Biro von Norbert Kiickelmann gewesen
war. Hintergrund der Story: Eine junge Frau hatte
den Morder ihres Kindes im Gerichtssaal erschos-
sen, und in Libeck wurde ihr deswegen der Pro-
zess gemacht. Das interessierte mich sehr, zumal
ihr Verteidiger, mein Freund Uwe Maffert, mir die
Méoglichkeit gab, etwas von der inneren Geschich-
te dieses Prozesses zu erfahren. Meiner Ansicht
nach entstand aus dieser Story ein recht guter
Film, auch wenn er am Ende kommerziell nicht so
erfolgreich war. Beide Hauptdarsteller gewannen
Preise.
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Sie haben immer mit sehr guten Kameraman-
nern zusammengearbeitet.

Das stimmt. So habe ich ,Nordsee" und ,Moritz" mit
Wolfgang Treu, einem exellenten Hamburger Ka-
meramann gedreht. Bei ,Im Herzen des Hurrican"
arbeitete ich mit Jaroslav Kucera, der ,Professor
Licht" aus Prag zusammen, auch eine internationa-
le Koryphae. Und 1983 bewarb sich ein junger pol-
nischer Kameramann bei mir, der Slavomir ldziak.
Der brachte mir véllig neue Sachen bei, also z.B.
im Bereich der Kameradramaturgie. Ich hatte bis
dahin immer frei aus dem Bauch gedreht. Ich bilde
mir ein, dass ich immer eine gute Nase fir Kame-
raleute hatte: Wolfgang Treu, Michael Ballhaus, Ja-
roslav Kucera, drei Filme mit Idziak, Edward Klo-
sinski, dann Arthur Reinhart, ein berihmter Kame-
ramann aus Polen und schlieBlich Frank Kipper
bei ,Brihne". Danach habe ich noch mit Karl Wal-
ter Lindenlaub, dem Kameramann von Emmerichs
.Independence Day", einen Werbefilm gemacht. Al-
so ich glaube, dass das eine Truppe an ,Directors
of Photography" ist, die man in dieser Kontinuitat
bei anderen Regisseuren selten findet.

In den achtziger Jahren kam nach dem Fall
Bachmeier auch beim ,Der kleine Staatsan-
walt" doch wieder lhre Neigung zur Juristerei
durch...

Durch meine Bekanntschaft mit Thilo Kleine bekam
ich eine Geschichte, die ein Staatsanwalt in Nord-
rhein-Westfalen geschrieben hatte. Kleine, der da-
mals Redakteur beim Norddeutschen Rundfunk
war, erinnerte sich an meine juristische Ausbildung.
Mit ihm als Dramaturgen entstand dann ,Der kleine
Staatsanwalt" - eigentlich ein Fernsehspiel, das
dann aber von der Berlinale als deutscher Beitrag
ausgewahlt wurde. Ich erinnere mich, dass die
.Neue Zircher Zeitung" damals sogar schrieb:
.Hark Bohm rettet die Ehre des deutschen Films".
Das fand ich schon deshalb kurios, weil das Werk
ja eigentlich als Fernsehfilm konzipiert war.

Die Hauptrolle tbernahmen Sie selbst...

Richtig, die Titelfigur habe ich selbst gespielt - ei-
gentlich aus Verlegenheit, weil ich keinen passen-
den Schauspieler fand, der diesen eitlen, gebro-
chenen, kdmpfenden, resignierenden Charakter so
hatte spielen kénnen, wie ich mir das vorstellte. Im-
merhin hatte ich an meiner Seite dann Corinna
Harfouch, Michael Gwisdek, Martin Littge und Tilo
Prickner, wirklich tolle Schauspieler. Dann kam mit
.yasemin" wieder ein Film, der an meine Werken
aus den siebziger Jahren anknipfte. Uwe, der in-
zwischen Uber 20 Jahre alt war, hatte sich in ein
turkisches Madchen verliebt, was auf den heftigen
Widerstand ihrer Eltern gestof3en war. Gleichzeitig
hatte mich der Produzent Heinz Ungureit gebeten.
doch einmal eine Liebesgeschichte zwischen zwei
Menschen aus zwei verschiedenen Kulturen zu er-
zéhlen, weil er wohl an meine Begegnung mit Na-
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talia Bowakow dachte, die ja auch aus einer ande-
ren Kultur stammt. ,Yasemin" genief3t zwar nicht
den Kultstatus von ,Tschetan" oder ,Nordsee ist
Mordsee", aber er ist doch mein erfolgreichster
Film mit der héchsten Zuschauerzahl gewesen -
und ich bekam fir ihn sogar den Bundesfilmpreis in
Gold und viele andere Preise.

Bei ,Yasemin" arbeiteten Sie wieder mit einem
bekannten Kameramann zusammen.

Stimmt, den habe ich mit Slavomir Idziak gemacht
- ein Mann, der standig mit mir diskutiert, der mich
sténdig herausfordert, aber gleichzeitig ein grof3ar-
tiger Fotograf ist. Er ist jetzt gerade fur den Oscar
nominiert gewesen - fur Ridley Scotts ,Black Hawk
Down", ein Film Uber den missglickten UNO-Ein-
satz in Somalia. 1985 habe ich einen Dokumentar-
film Gber die sandinistische Revolution mit ihm ge-
dreht, ,Wie ein freier Vogel": Das war schon kurios,
weil Slavomir als polnischer Katholik natirlich eher
mit der Solidarnosc-Bewegung sympathisierte und
den damals kommunistisch orientierten Sandini-
sten dadurch skeptisch gegeniberstand. Trotz der
anfanglichen Meinungsunterschiede entstand
dann aus unserer Zusammenarbeit doch ein klei-
ner, sehr schoner Dokumentarfilm - und ich muss
gestehen, dass ich in der Tat ziemlich erniichtert
aus Nicaragua zuriickgekommen bin. Mit Idziak bin
ich bis heute befreundet - und der Anruf von Rid-
ley Scott aus Hollywood, den erhielt er vor zwei
Jahren tatsdchlich genau hier in dieser Kiche.

-
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“Fur immer und immer”, 1987. Hark Bohm mit Jeannette Arndt und Tochter Liliana

Dann kam eine Literaturverfilmung?

Das ZDF fragte mich, ob ich nicht den Roman von
Walter Kempowski ,Herzlich willkommen" verfilmen
wollte. Das war die Geschichte eines Mannes, der
aus der DDR flieht und dann versucht, irgendwie in
der Bundesrepublik Fu3 zu fassen und als erstes
einen Job in einer Erziehungsanstalt findet. Da gibt
es einfach diese schonen Familienkonstellationen
nicht, die man aus den vorherigen Romanen kann-
te. Eigentlich ist daraus auch wieder ein typischer
Hark-Bohm-Film geworden - es ging halt um das
Grundthema der Adoption. Uwe spielte die mannli-
che Hauptrolle, Barbara Auer, das war ihr erster Ki-
nofilm, spielte eine Erzieherin; die beiden adoptie-
ren am Schluss einen verwahrlosten, witenden,
nicht zu béndigenden Jungen, der, wie ich finde,
immer noch ganz ergreifend von unserem David
dargestellt wurde.

Dann haben Sie fiir SAT.1 den Brihne-Fall auf-
gegriffen?

Nein. Davor kam noch ein Kinofilm, ,Fir immer und
immer", der mir immer noch sehr nah ist. In ihm
spielt unsere Tochter Lili ein Kind, das seinen Pfle-
geeltern Johanna Tersteege und Heinz Hoenig von
seiner leiblichen Mutter, Jeanette Arndt, wieder
weggenommen werden soll, eine Kreidekreis-Ge-
schichte. Im Herbst 1998 rief Hermann Weigel von
der Constantin an und fragte, ob ich interessiert
sei, Uber Vera Brihne einen Mehrteiler zu machen.

W
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Hark Bohm heute. Fotos: privat

Das war nach 25 Jahren fur mich die erste rein auf
das Fernsehen orientierte Arbeit und ich erinnere
mich, dass dieser Vera-Bruhne-Fall mich als Jura-
studenten sehr beschéaftigt hatte, zumal ja hier im
Norden damals viele glaubten, dass ein bajuwari-
sches Vorurteil zu einem Fehlurteil gefuhrt hatte.
Es war sehr mihsam, aus dem Wust von Akten
und den darin verborgenen Fakten eine interes-
sante Erzahlung zu gestalten. Die Drehbucharbeit
zusammen mit dem Dramaturgen Weigel hat dann
doch fast eineinhalb Jahre beansprucht. Aber ich
habe fir keinen meiner Filme so Uberragende Kri-
tiken bekommen, von der ,taz" Giber den ,Spiegel”
bis zur ,Welt" wurde er sehr positiv besprochen.

Wie kam es dann zur Realisierung des Filmstu-
diengangs ?

Mitte der achtziger Jahre befiirchtete ich, dass
Hamburg langsam den Anschluss an die anderen
Filmmetropolen wie Berlin und Minchen verlieren
wirde. Denn dort wurde wahnsinnig viel Geld in die
Medienstandorte gepumpt - und wir in Hamburg
mussten zusehen, wie unsere Talente abwander-
ten. In den siebziger Jahren war durch den Film-
verlag der Autoren eine ungeheure kreative Potenz
entstanden - und in den Achtzigern war plétzlich
gar nichts mehr los. Ich bin der Ansicht, dass wir
damals nicht Uber das handwerkliche Know-how
verflgten, das ein Martin Scorsese, ein Fellini, ein
Truffaut, also Leute, die in gewachsenen Filmkultu-
ren arbeiten, ganz selbstverstandlich hatten. Und
so entstand der Ehrgeiz, ein Studium ganz neuen
Typs zu etablieren, das sich stark darauf konzen-
trieren soll, zukinftigen Filmemachern das geistige
Werkzeug fur dramatische Erzahlweisen zu geben.
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Das durchzusetzen, war in Hamburg wahnsinnig
schwierig. Zumal dieser Studiengang nur eine
sténdige Professur hat. Alle anderen Lehrer sind
meine Freunde, wie Steinbach, Berg, Kleine, 1d-
ziak, Ballhaus oder auch Karl Walter Lindenlaub,
dessen Eltern hier in Flottbek wohnen. Ja und dann
musste ich auch noch das Geld beschaffen fur die
Produktion der Studentenfilme, wofiir das Geld der
Universitat leider nicht reichte. Dank der Unterstt-
zung von Mézen und der Bertelsmann-Stiftung, die
wir von unserem Konzept Uberzeugen konnten,
konnte die Hamburger Filmwerkstatt gegriindet
werden, gleichsam als ein Forderverein fur das
Filmstudium an der Universitat. Aber das alles ist
ein Fulitime-Job und sicherlich auch die Erklarung
dafiur, dass ich in letzter Zeit kaum noch zum Fil-
memachen gekommen bin.

Haben Sie trotzdem ein neues Projekt in Ar-
beit?

Ich arbeite gerade mit dem Kameramann Martin
Fuhrer an einem Fernsehfiim nach einer Idee von
Udo Lindenberg. Aber es gibt natirlich auch noch
andere Sachen im Kdcher, doch wie sagt man hier
im Norden so schon: Ungelegte Eier soll man nicht
bequaken.

Hark Bohm

Geboren am 18. Mai 1939 in Hamburg. Aufge-
wachsen auf Amrum. Abitur 1959 am Christia-
neum in Hamburg. Im Anschluss Studium der
Rechtswissenschaften; 1966 erstes Staats-
examen, Rechtsreferendar am Amisgerichts
Augsburg und Mitarbeit in der Rechtsanwalts-
praxis von Norbert Kickelmann. Kunsthand-
lergehilfe bei der Miinchner Galerie Ketterer
und Mitbegrinder des ,Filmverlags der Aute-
ren®. 1970/71 erste Kurzfilme ,Wie slarb Ro-
land S.? — 3 Variationen eines Selbstmordes”
und .Einer wird verletzt, trdumt, stirbt und wird
vergessen®. 1972 erster Spielfilm ,Tschetan,
der Indianerjunge”. Danach widmete er sich
Jugendthemen: ,lch kann auch ‘ne Arche bau-
en” (1873), .Wir pfeifen auf den Gurkenkonig"
(1974), .Nordsee ist Mordsee" (1975) und
~Moriiz, lieber Moritz* (1977). 1979 ldeengeber
des Hamburger Filmbiros und der Hamburger
Filmschau. 1983 folgte die psychologische
Studie Der Fall Bachmeier — Keine Zeit ftir
Tranen®, danach ,Der kleine Staatsanwalt”
(1986). 1989 Bundesfilmpreis in Gold fiir den
Liebesfilm ,Yasemin®; im gleichen Jahr ent-
stand ,Herzlich willkommen®, ein Kinofilm nach
Walter Kempowskis gleichnamigen Roman.
1995 drehte er das Drama ,Fiir immer und im-
mer“, 2000 fur SAT.1 ,Vera Brilhne". Seit 1992
Professur am Filmstudiengang der Universitat
Hamburg. Momentan arbeitet Bohm an einem
TV-Film nach einer Idee von Udo Lindenberg.
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Alte Hamburger Lichtspielhduser (7):

Kino sudlich der Elbe:
Vom ,Wallhof" zur ,Kurbel"

Von Marion Temme

Uber 70 Jahre existierte in der WallstraBe 23/Neue StraBe 41 mitten im Stadtzentrum
Harburgs ein Lichtspieltheater. Die Geschichte des 1911 vom Zimmermeister Fried-
rich Kasat unter dem Namen ,Wallhof-Kino" erdffneten Filmtheaters ist exempla-
risch fur die wechselvolle Historie der lokalen, unabhangigen Lichtspielhauser in
Deutschland. Nach mehrfachem Besitzerwechsel wurde es von 1911 bis 1988 (mit ei-
ner Unterbrechung von 1944 bis 1951) auch unter den Namen ,Schauburg”, ,Asto-
ria" und ,Die Kurbel" betrieben. Im Folgenden soll an die Geschichte dieses Kinos,
an das heute nur noch der Werbeschriftzug einer Spielhalle erinnert, beschrieben
werden.

muten, dass Kasat selbst den Bau des Kinos be-
trieben hatte - einen schriftichen Beleg dafur gibt
es nicht. Die von nun an regelmafig gezeigten
Stummfilme wurden musikalisch begleitet. Das
Programm wechselte jeweils mittwochs und sonn-

Die Eroffnung als ,Wallhof-Kino"

Am 21. Januar 1911 wurde gegen 19 Uhr das

~Wallhof-Kino" in der WallstraBe 23/Neue Stral3e
41 von dem Zimmermeister und Baugeschaft-Be-
sitzer Friedrich Kasat feierlich ertffnet. Eine am
Tag zuvor erschienene Anzeige in den ,Harburger
Anzeigen und Nachrichten" warb mit der ,Vor-
fuhrung der neuesten und besten Bilder" sowie ei-

abends. Zum Zeitpunkt der Eroffnung warben re-
gelméalig Zeitungsannoncen mit Formulierungen
wie ,nur das Beste vom Besten", ,Kolossal-Pro-
gramm"”, ,schonstes Theater lebender Photogra-
phien hier am Platz" und ,ein Bild von packender
Wirkung", ohne jedoch einzelne Filmtitel zu nen-

nem ,groflem Familienprogramm". Es ist zu ver- nen.

Heute - nur der Schriftzug ist geblieben Foto: Helms-Museum
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Eroffnung des Filmtheaters mit dem Streifen ,Schon muss man sein”, 1951, Neben den Philips-Voriihrma-

uspielerin Anny Ondra (2 v. 1)

schinen: Sche

Foto: LMZ/Horst Janke

Am 28. Oktober 1911 wurde in den Anzeigen erst-
mals ein ,E. Johannsen" als Inhaber des Kinos an-
gegeben. Wann genau dieser das Kino von Fried-
rich Kasat Ubernommen hat, lasst sich leider nicht
feststellen. Auf jeden Fall fihrte sich Johannsen als
Betreiber mit einem besonderen Film ein und zeig-
te ,Der Glockner von Notre Dame" in einer kolo-
rierten Fassung. Doch wie Kasat sollte auch Jo-
hannsen das ,Wallhof" nicht lange betreiben. Am 1.
August 1912 Gbernahm Gastwirt Adolf Dittmer die
Geschéftsfiihrung des Kinos und des angeschlos-
senen Restaurants. Dittmer war urspriinglich als
Kutscher tatig und leitete bereits seit 1909 eine
Wirtschaft am GroRRen Schippsee.

In der noch heute existierenden Bauakte zum
Grundstick WallstralRe 23 stammen die ersten
Schriftstiicke aus den Jahren 1912/1913. So bean-
tragte in der zweiten Jahreshélfte 1912 Dittmer
beim Harburger Magistrat die Genehmigung zur
Errichtung eines Neubaus, um die in der Stral3en-
front vorhandene Licke zu schlieBen. Laut Bauak-
te verfugte das Kino zu diesem Zeitpunkt tber 300
Platze.

Die Programmgestaltung unterschied sich nicht
wesentlich von den anderen ,Theatern lebender

Photographien”, die damals fir die Bevdlkerung ei-
ne wichtige Unterhaltungsmaoglichkeit boten. So
gab es Ende 1912 in Harburg neben dem ,Wallhof"
noch mindestens acht weitere Kinos, zwei davon
sogar in direkter Nachbarschaft des ,Wallhof' am
Sand.

Anfang Februar 1913 kam ein neuer Filmprojektor,
der ,Imperator" der Firma Heinrich Ernemann AG
aus Dresden, zum Einsatz. Dittmer warb in gro3en
Anzeigen, dass die Bilder von nun an ,wirklich fest-
stehend und absolut flimmerfrei" seien und der
neue Projektor die ,zurzeit beste Maschine der Ge-
genwart" und der ,Sieger auf samtlichen Ausstel-
lungen 1912" sei. Uber die Besitzverhaltnisse des
Kinos in den kommenden Jahren lasst sich nichts
Genaues sagen.

Unbenennung in , Schaubur g"

Im Oktober 1927 wurde in den ,Harburger Anzei-
gen und Nachrichten" ein Wettbewerb ausge-
schrieben: Das ,Wallhof-Kino" sollte renoviert wer-
den und das Publikum wurde aufgefordert, sich bis
zum 25. Oktober 1927 einen neuen Namen auszu-
denken. Diese Bekanntgabe des besten Vorschla-
ges erfolgte vermutlich im Kino-Schaukasten, denn
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in der besagten Zeitung tauchte das Kino, dem
man zwischenzeitlich den Namen ,Schauburg” ge-
geben hatte, erst am 2. Januar 1928 wieder auf.

Die Bauakte weist leider in der Zeit von 1913 bis
1935 eine Licke auf, so dass nicht festgestellt wer-
den kann, ob und in welchem Umfang zu jener Zeit
Neu- bzw. Umbautétigkeiten stattfanden. Belegt ist
jedoch, dass die Firma Matthies & Witt im Juni
1935 die Genehmigung zum Neubau eines Wohn-
und Geschéftshauses auf dem Grundstiick erhielt.
Die Programmgestaltung wurde in dieser Zeit bald,
wie in den anderen Kinos auch, stark von den Or-
ganen der NSDAP kontrolliert. Dies schlug sich
auch in den Werbetexten nieder. So konnte man
beispielsweise im Dezember 1939 Filme sehen,
die von ,Liebe, Ehe, Mutterschaft" handelten und
Filme wie ,Unsere Artillerie” wurden als ,Kulturfil-
me" bezeichnet.

Mit Kriegsbeginn im September 1939 anderten sich
gleich mehrfach die Anfangszeiten der Filme. Hin-
tergrund waren die Verdunkelungs-Vorschriften,
die den feindlichen Fliegern die Ortung erschweren
sollten. Daraus resultierte, dass die Kinos in dieser
Zeit naturlich auch keine Leuchtreklamen in den
Abendstunden verwenden durften und sicherstel-
len mussten, dass nach Vorstellungsende beim
Publikumsauslass kein Licht nach auen drang.
Da sich diese Auflagen wohl als schwierig erwie-
sen, fingen die Vorstellungen immer friher an. Im
Februar 1943 schldssen kriegsbedingt viele Betrie-
be aus Handel, Handwerk und Gaststattengewer-
be. Dies fuhrte Anfang Februar 1943 auch zu einer
kurzfristigen Betriebseinstellung der Lichtspielthea-
ter. Eine dauerhafte SchlieRung wurde jedoch an-
scheinend nicht vorgenommen, denn ab dem 6.
Februar 1943 wurde wieder ein Kinoprogramm in
den Zeitungen abgedruckt. Da die ,Harburger An-
zeigen und Nachrichten" am 27. Februar 1943 ein-
gestellt wurden, ist der Spielbetrieb der ,Schau-
burg" bis zur Zerstérung durch einen Bombenan-
griff im Herbst 1944 nicht mehr zu rekonstruieren.

Neubeginn als ,Astoria-Filmtheater"

Die Gebaude auf besagtem Grundstiick waren bei
Kriegsende zu 80 Prozent zerstort, so dass an ei-
ne Wiederaufnahme des Kinobetriebes zunéchst
nicht zu denken war. Es ist zu vermuten, dass der
Kinosaal als Ruine gar nicht mehr zu nutzen war.
Erst am 7. November 1950 wandte sich der Archi-
tekt Ophoff im Auftrag des neuen Grundstiicksei-
gentiimers, des Fabrikanten Paul Schmanns, an
die Bauprifabteilung des Bezirksamtes Harburg,
um einen Wiederaufbau zu beantragen. Der Fabri-
kant Paul Schmanns hatte offenbar zunachst be-
absichtigt, auf dem Grundstiick eine Gewerbehalle
zu errichten, griff jedoch nach Rickkehr des Ki-
nopachters die Idee wieder auf, ein Lichtspielthea-
ter einzurichten, das Uber ca. 384 Platze verfligen
sollte.

Problematisch war, dass auf dem Grundstiick kein
Platz fur die gesetzlich geforderten Kfz-Stellflachen

vorhanden war. Der Architekt Ophoff bot jedoch ei-
nen ca. 300 entfernten Ausweichparkplatz an und
gab zu bedenken, dass es sich bei dem Kino ,nach
den derzeitigen Erfahrungen um ein ausgespro-
chenes Arbeiterkino" handele. Gegen eine Abldse-
summe stimmte das Bezirksamt Harburg einer
Sonderregelung zu und Ende Januar 1951 wurde
der Wiederaufbau genehmigt. In einer weiteren
Genehmigung Uber das Anbringen einer Neon-Gie-
belreklame wurde erstmals Hans Overweg, wohn-
haft Eppendorfer LandstraBe 150 in Hamburg 20,
als Péachter des nunmehr ,Astoria" genannten Ki-
nos genannt.

Am 9. Méarz 1951 offnete das ,Astoria” um 18 Uhr
mit dem Spielfilm-Erstauffihrung ,Schén muss
man sein!". GroRe Anzeigen hatten zuvor in den
Zeitungen mit der Anwesenheit der Schauspieler
Anny Ondra und Hardy Kriiger geworben. Laut ei-
nem am nachsten Tag erschienenen Pressebericht
war die Premiere auskauft. Das Kino verfigte nun
Uber 414 Sitzplatze, modernste Vorfiihrgerate der
Firma Philips und eine gute Klimaanlage in ,ge-
schmackvollen neuen Raumen".

Da bereits stdndig sinkende Besucherzahlen ge-
meldet wurden, war die Er6ffnung eines weiteren
Kinos sicherlich mit einem gewissen Risiko behaf-
tet. Im gesamten Hamburger Stadtgebiet gingen im
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Oktober 1950 noch 2,1 Mio. Menschen ins Kino.
Die Zahlen sanken im November auf 1,8 Mio. und
im Dezember auf 1,3 Mio. Die Motivation, das Kino
dennoch zu betreiben, mag darin gelegen haben,
dass das direkte Umfeld zu einem grofRen Teil von
Arbeitern und kleinen Angestellten bewohnt wurde
und man sich deshalb, trotz der ersten Kinokrise,
hohe Besucherzahlen versprach.

In seinem Eroéffnungsjahr zeigte das ,Astoria" 72
verschiedene Filme. Zwei Drittel waren Erstauf-
fuhrungen, darunter zum Beispiel Klassiker wie
LLichter der Grof3stadt" und ,Kismet" oder neue Fil-
me wie ,Vater der Braut" und ,Das Testament des
Dr. Mabuse". Bevorzugte Genres waren Lustspiel,
Drama, Abenteuer, Western, Science Fiction, Kri-
minalfilm und Thriller, wobei die Kom&dien mit ca.
54 % den hochsten Anteil hatten.

Das Programm wechselte zweimal in der Woche;
einige Filme wurden jedoch auch langer gezeigt.

[ e
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lheatersaal bei der Erofinung des Kinos mit dem Film ,Schén muss man sein®.

Die Vorstellungen begannen um 11, 13.15, 15.30,
18 und 20.30 Uhr; gelegentlich gab es auch Spat-
vorstellungen. Sonntags fand zum Preis von DM
0,50 regelmaRig eine Jugendvorstellung statt.

Im Laufe der Jahre nahm der Anteil von Thrillern,
Abenteuer- und Kriminal-Filmen deutlich zu. Diese
gquantitative Veranderung spiegelte sich auch in
den Anzeigentexten wider, die sehr viel reiReri-
scher geworden waren. Man warb zum Beispiel mit
Formulierungen wie ,Ein Nervenkitzel ohne Bei-
spiel", ,unheimlich, schreckenerregend, grauen-
voll" und ,Ein Inferno aus Menschen, Blut, Stahl
und Feuer". Auch der Anteil von US-Filmen nahm
zu und betrug 1957 bereits rund 65 Prozent,
wahrend sich die Anzahl der Erstauffihrungen ver-
ringerte (im 2. Quartal 1957 waren es gerade noch
vier!). Eine immer wichtigere Rolle spielten auch
Farb- und CinemaScope-Filme. Vermutlich kann
man diese Faktoren sowie die im April 1959 erfolg-
ten Umbau- und Modernisierungs-MalRhahmen als

Foto: LMZ/Horst Janke
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ein ,Aufbaumen” gegen den in-
zwischen maéchtigen Konkurren-
ten, das Fernsehen, deuten.

Das ,Astoria" konnte sich trotz
der schwierigen Situation auch in
den sechziger Jahren halten.
1967 reduzierte sich, vermutlich
wegen wirtschaftlicher Schwierig-
keiten, die Anzahl der Programm-
anzeigen in den Zeitungen. Am
31. Juli 1967 wurde mit der letz-
ten Vorfihrung des Peter-Fonda-
Films ,Die wilden Engel" der
Spielbetrieb vorubergehend so-
gar ganz eingestellt.

Neuanfang als ,Kurbel"

Das Kino blieb jedoch nur kurz
geschlossen, denn am 1. Sep-
tember 1967 eroffnete Carl Heinz
Moller es unter dem Namen ,Kur-
bel Harburg" mit dem Disney-
Film ,Goofy und seine Spiel3ge-
sellen" wieder. Der Betrieb wurde
somit ein Teil der Kurbel-Kinoket-
te von Moller, der neben der ,Kur-
bel am Jungfemstieg", bereits
Hauser in der Fehlandtstrale,
am Berliner Tor, in Bergedorf und
am Nobistor betrieb.

Sonnabends gab es nun um
22.45 Uhr eine Spaétvorstellung,
in der nun haufig auch etwas
Jreizigige" Filme wie ,Wenn die
Hillen fallen®, ,Eva und das

nackte Paradies” oder ,Die Nack- 17y Ondra

Wiedererdfinung 1951 als ,Astona®-Kino mit Hardy Kruger (rechts) und

Foto: LMZ/Horst Janke

te in des Satans Hand" gezeigt
wurden.

Vermutlich zu Jahresbeginn 1969 erfolgte die
Ubergabe des Kinos an Carl Heinz Méllers Sohn
Adolf; gleichzeitig verschob sich der Programm-
schwerpunkt auch deutlich in Richtung Sex-, We-
stern- und Karatestreifen. In einem Gesprach mit
der ,Harburger Rundschau" am 9. August 1972
auRerte sich Adolf Mdller zufrieden Uber die Ein-
spielergebnisse seines Kinos. Die ,Kurbel" hatte zu
diesem Zeitpunkt viele Stammkunden und einen
hohen Gastarbeiter-Anteil. Moller war offenbar
Uberzeugt, dass er mit seinem Programm gerade
diese Klientel ansprach. Vom Grundsatz her, mein-
te er, wiirden alle Bevolkerungsgruppen sein Kino
besuchen: ,Aber besonders Junggesellen, die dem
Motto folgen: Mach Dir ein paar schéne Stunden,
geh' ins Kino."

Nach Jahren des Niedergangs Ubernahm im Mai
1979 schlieRlich der Programmkino-Betreiber Gerd
Folster das Kino. Der Spielbetrieb lief trotz Ei-
gentimerwechsel ohne Unterbrechung weiter. Zei-
tungsanzeigen kundigten Ende April 1979 eine
»Super-Kino-Neuerdffnungsshow" an: Am 1. Mai

1979 wurden den ganzen Tag Uber Kurzfilme, Co-
mics und Trailer sowie ein ,kompletter Uberra-
schungsfilm" gezeigt. Der Einlass erfolgte durchge-
hend und der Eintrittspreis betrug nur 0,50 DM.

Folsters Konzept erwies sich als zeitgemaf3. Die
von ihm gezeigten Filme waren zwar meist nicht
aktuell, daftr aber preiswert und er bot ein rasch
wechselndes Programm. Gleich nach der Uber-
nahme spielte ,Die Kurbel" Filme wie ,Alexis Sor-
bas" und ,The Rocky Horror Picture Show". Arndt
Eggers, der damalige Geschéftsfihrer der ,Kur-
bel", berichtet, dass sich die tragende Schicht des
Programmkinos in jener Zeit hauptsachlich aus
Teenagern zusammensetzte, welche die ginstigen
Preise nutzten. Das Abendpublikum hatte sich
meist aus einer etwas alteren Bevolkerungsschicht
rekrutiert, Personen mittleren Alters ab ca. 30 Jah-
ren. Dementsprechend sei auch das Programm
ausgewahlt worden; von Unterhaltung bis zu an-
spruchsvollen Film hatte man alles geboten. Auf
Zeitungsanzeigen wurde fortan verzichtet; statt-
dessen wurde ein monatliches Kinoprogramm aus-
gelegt, das auch eine langfristigere Planung er-
mdglichte.



Seite 14

Mitte 1987 wurde zum ersten Mal 6ffentlich tber ei-
ne SchlieBung des Kinos spekuliert. Es wurde be-
kannt, dass der Eigentimer des Grundstiicks im
Gesprach mit einem Spielhallenbetreiber, der Fir-
ma ,Schwarz & Penns", stand und diese bereits ei-
nen Antrag auf Baugenehmigung gestellt hatte.
Dies rief nicht nur wegen der damit verbundenen
SchlieBung des beliebten Programmkinos Kritik in
der Offentlichkeit hervor, sondern verstieR eigent-
lich auch gegen das ,Spielhallenverbot" fiir die
Harburger Innenstadt. Die behdérdliche Genehmi-
gung wurde schlie8lich auch nur erteilt, weil der
Zugang zur Spielhalle auf der Gebaude-Riickseite
verlegt werden sollte; die dortige Strale gehdrte
offiziell nicht mehr zur Innenstadt.

Zu diesem Zeitpunkt bestand jedoch noch ein giil-
tiger Mietvertrag zwischen Schmanns und dem Be-
treiber Folster, der erst am 1. Mai 1989 auslief. Fol-
sters Geschaftsfuhrer Arndt Eggers gab an, dass

Wir erbffnen am Freitag, 1. Sept. 1967

. Herzlich willkommen _
mit elnem bezaubemden Fiimeriebnis!

TECHNICOLOR® [_Ein MordsspaBl |
Die Presss notlerta: ,Iwel Stunden voll hersertrischender
Melterkelt. Bla Flim, der alt und jung begeltert.”
Anfangszeilen: tighich 1530, 1800, 20.38, sommtags auch 13.599
Sonnabend, 2245 U:ht. Spitvorstellung:

«Wyoming Bravados™

Der grofle Western-Farbfilm

Beste Parkmdglichkelt]

Die
HARBURG

Am Sand / Noue Strafle 19 o Ruf 775738
Dos Hous der Spitzanfiime-Weltarfolgal

Direktion und Leftung: CARL HEINZ MULLER (Kurbel am
’ Junglethstiey, Hamburg)
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eine baldige SchlieBung nicht geplant sei. So wur-
den Retrospektiven mit Filmen von Stanley Kubrick
(,2001", ,Uhrwerk Orange") und Francis Ford Cop-
pola (,Der Pate", ,Apocalypse Now", ,Peggy Sue")
gezeigt und das Programmkino beteiligte sich erst-
malig am Kino-Film-Fest 1987.

Bereits Ende Juli 1987 war jedoch laut ,Hamburger
Rundschau" die Rede von einem Gesprach zwi-
schen den beiden Vertragsparteien, in dessen Ver-
lauf Uber eine ,vorzeitige Auflosung des Mietvertra-
ges" geredet worden sei. Tatséchlich wurde dann
der Mietvertrag zum 30. April 1988 aufgelost, ob-
wohl noch immer fast 8.000 Zuschauer im Monat
kamen. Das ,Harburger Wochenblatt" spekulierte,
dass Folster das Kino bereits im Fruhjahr schliel3e,
um sich den wegen der FuBball-Europameister-
schaft und der Olympiade ,besonders schwachen
Kinosommer" zu ersparen.

Zum Abschied wurden Ende April noch einmal die
.Cannes-Rolle von 1987", ,Dirty Dancing", ,The
Rocky Horror Picture Show", ,Blues Brothers", ,Die
Ritter der Kokosnuf3" und Loriots Publikumserfolg
,Odipussi" gezeigt. Am 1. Mai 1988 fand der Aus-
verkauf des Inventars statt. Uber 500 Filmplakate,
270 Klappsitze mit ausgeblichenem blau-grauen
Cordbezug und die Kinobeleuchtung wurden ver-
steigert. Folster, der zu diesem Zeitpunkt noch wei-
tere Programmkinos wie das ,Magazin" in Winter-
hude, das ,Arsenal" in Steilshoop und die ,Koralle"
in Volksdorf betrieb, behielt lediglich die Projekto-
ren. Viele Stammbesucher kamen zur Auflésung
und verliehen ihrer Enttduschung dariiber Aus-
druck, dass man das Kino nicht erhalten hatte: Ge-
lobt wurden immer wieder die ,tolle Atmosphére",
die Tatsache, dass man sich im Kino selbst verko-
stigen konnte, sowie die niedrigen Eintrittspreise.

Worin letztlich die tatsachlichen Griinde lagen, die
zur SchlieBung der ,Kurbel" fihrten, ist nicht zu er-
grinden. Die widerspruchlichen Aussagen der Ver-
tragspartner tragen zur Klarung dieser Frage nicht
bei. Festzustellen bleibt jedoch, dass sich der Un-
tergang der ,Kurbel" in eine allgemeine Entwick-
lung einordnen lasst: Die Zahl der lokalen ,Pro-
grammkinos" wird immer seltener und damit immer
schitzenswerter. So konnte sich im Laufe der Zeit
keiner der zahlreichen Betreiber der ,Kurbel" wirk-
lich lange halten - und das, obwohl ihnen das Pu-
blikum Uber lange Jahre die Treue hielt: Denn das
Kino gleich um die Ecke nahm einen wichtigen
Platz im Leben der kleinen Leute ein.

Die Geschichte des Kinos in der Neuen Strafe in
Harburg ist exemplarisch fiir die Entwicklung der
lokalen, unabhangigen Kinos in Deutschland. Un-
abhangig von dem Stellenwert, den das Kino fir
sein Publikum hatte, konnte es sich letztlich nicht
gegen die groRen Kinopalaste und Multiplexe be-
haupten. Auch das Fernsehen und die Videotheken
trugen ihren Teil zum Untergang bei. Es bleibt zu
hoffen, dass sich noch gentgend Menschen fin-
den, die zum Erhalt der zur Zeit noch bestehenden
unabhangigen, lokalen Programmkinos beitragen.
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50 Jahre Fernsehen aus Hamburg:

Das Programm vor dem
, Offiziellen” Beginn

Von Dr. Gerhard Vogel

Auf dem Jubilaumskalender im Jahre 2002 steht der Beginn des taglichen und re-
gelmafligen Programmbetriebs im Nachkriegsdeutschland. Die Méglichkeiten, fern-
sehbezogene Jubilaen zu feiern, sind aul3erst vielfaltig.

Man kann sich berufen auf
technische Erfindungen (Bildtelegraphie,
Photophon, Television usw.) oder
Erfinder, wie z.B. Graham Bell, Paul Nipkow,
Ferdinand Braun und andere,
Grundlagenforscher, wie z.B. den Hamburger
Heinrich Hertz, oder
auf eine unbestimmte marchenhaft-mythische
Zeit (das Fernrohr in Grimms ,Die vier kunst-
reichen Briider").

Und so begann es: Offizielles Eréffnungsprogramm
des NWDR-Fernsehens am Donnerstag, den 25.
Dezember 1952 ab 20.00 Uhr:

1. Dia: NWDR

2. Titel ,Zur Eréffnung”

3. Film: Prof. Nestel (Technischer Direktor des
NWDR)

4.  Ansprache Dr. Pleister (Fernsehintendant)

5. Ansage: Farenburg (Regisseur/Autor)

6. Film ,Stille Nacht"

7. Sendespiel ,Stille Nacht" mit Filmeinblendun-
gen - Fernsehspiel von Johannes Kai, Regie:
Hanns Farenburg

8. Dia: Pause

9. FS-Sender aus aller Welt (GriRe zum deut-
schen Fernseh-Start)

10. Film: ,GruRe aus aller Welt"

11a. Telegrammverlesung v. Plato (Chefredakteur)

11b. Dia: Pause

12. Max und Moritz - (ein Tanzspiel in 7 Streichen
von Norbert Schultze nach dem Bilderbuch
von Wilhelm Busch, Regie: Hanns Farenburg)

13. Absage Koss mit Kalender und Spieluhr
[Anm.: Irene Koss war die erste Ansagerin]

14. Dia: NWDR

(Quelle: Sendeprotokoll NWDR: Verlauf der Sen-
dung: ,programmgemaf: 118 Min.")

Doch bevor es vor 50 Jahren dazu kommen konn-
te, gab es bereits seit dem 27. November 1950 ei-
ne vom NWDR veranstaltete, tUber zwei Jahre dau-
ernde Versuchsphase, die insofern interessant ist,
weil sie Strukturen und Zusammenhange hinter-
lieR, die noch heute organisatorisch, technisch und
programmlich wirksam sind. In dieser Zeit war der

NWDR eine Arena der Experimente fir alle Berei-
che.

Die britische Militarregierung hatte nach dem
Kriegsende grundsatzlich alle Fernsehversuche
verboten. lhr Einverstandnis fir den Beschluss des
NWDR-Verwaltungsrates erfolgte erst am 13. Au-
gust 1948, die Entwicklung des Fernsehens erneut
aufzunehmen. Dadurch wurde der Grundstein fir
eine interessante neue Phase der technischen und
programmlichen Innovation gelegt.

Wahrend das Fernsehen der NS-Zeit seinen
Schwerpunkt in Berlin (und mit Einschrankungen
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Eine der ersten Fernsehkameras des NWDR.

im besetzten Paris) hatte, war in der Nachkriegs-
zeit nunmehr Hamburg das Zentrum fir das Fern-
sehens im Nachkriegsdeutschland. Die Mitarbeiter
von Technik und Programm waren zunéchst in alle
Winde zerstreut, die Berliner Anlagen des
Femsehsenders ,Paul Nipkow" im Krieg zerstort
und nur wenige Geréte gerettet.

Der NWDR in Hamburg wurde das Sammelbecken
der Femseh-Mitarbeiter aus der Berliner
Zeit, nicht nur im Bereich der Organisation
(Hans-Joachim Hessling u.a.), der Produk-
tion (Hans Sester, Hans Grack, Alfred Rei-
mes) und des Programms (u.a. Hanns Fa-
renburg).

Ganz besonders kontrovers wurde die Per-
sonalie Werner Pleister und seine Mitglied-
schaft in der NSDAP diskutiert. Alle hier ge-
nannten Mitarbeiter waren an der Produkti-
on der Start - Sendung am 25. Dezember
52 beteiligt, wie das Sendeprotokoll des
NWDR ausweist.

Auch in der Publizistik und fernsehbeglei-
tenden Pressearbeit trafen sich die Pionie-
re in Hamburg wieder: Kurt Wagenfihr in
der Pressestelle des NWDR, Eduard Rhein
im Axel-Springer-Verlag.

In den Hochbunkern auf dem Heiligengeist-
feld in Hamburg wurden Studios und Biiros
etabliert, Koordinationsstellen des Mediums

Hamburger Flimmern 9/02

Fernsehen, bis die Gebaude in Hamburg-Lokstedt
(1952) bezugsbereit wurden.

In dieser Zeit waren zahllose Fragen zu klaren, ins-
besondere die der
technischen Normierung,
programmlichen Zulieferungen, zunachst
NWDR-intern mit Berlin, spater mit den ande-
ren ARD-Anstalten,
finanziellen Beteiligung der ARD-Anstalten im
Hinblick auf ihre Gebiihreneinnahmen (ARD-
Schlussel),
programmlichen Zuordnungen (Entwicklung
der Femseh-Formate) sowie
foderalistischen Fernseh-Verfassung

Interessant ist die frilhe Festlegung von Sendezei-
ten und von Fernsehformaten, die z.T. bis heute
noch beibehalten werden und zum téaglichen Ritual
des Fernsehverhaltens gehdren.

Schon friih etablierte sich beim Nipkow-Fernseh-
sender als Beginn der Fernsehzeit die 20.00-Uhr-
Leiste, die das Fernsehverhalten sowohl in der
Produktion als auch in der Rezeptionssituation
mafgeblich strukturierte. Diese Zeitschiene wurde
auch in der NWDR-Versuchsphase Glbernommen.

Abgesehen von Kindersendungen am Nachmittag
und der Ubertragung von GroRveranstaltungen
wurde der Fernsehabend an drei Tagen in der Wo-
che von 20.00-22.00 Uhr durch diese Zeitachse
bestimmt. Insgesamt wurden in dieser Testzeit ca.
5.200 Stunden Programm hergestellt. Zu dieser
Zeit gab es kaum Fernsehempféanger: auf ca. 1.000
wird die Zahl in privaten Haushalten am Ende der
Testphase 1952 geschatzt, hinzu kamen noch 6f-
fentliche Empfangsraume (bei den Zeitungen) so-
wie Fernsehgerate in Gasthausern. Die ersten TV-
Bilder sah man in der Regel in den Schaufenstern
der Geratehandler, der Ton wurde durch Lautspre-

Das Sendezentrum: Der Bunker Heiligengeistield, Hamburg
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eher nach aul3en gelegt. Das Testbild
war der am haufigsten gezeigte Pro-
gramminhalt wahrend des Tages.
Nachrichten mit Wetterkarte ("Bild des
Tages", ab 20. Dezember 52 ,Tages-
schau" genannt), Live-Sendungen,
Fernsehspiel-Inszenierungen sowie
Kultur- und Dokumentarfilme im
Wechsel mit Ansagen und Zwi-
schenansagen bestimmten in der Re-
gel das Programm des Abends. Von
den Theater-, Sport- und Gottesdien-
stubertragungen, dberhaupt von den
vielfaltigen Sendungen sind leider nur
sehr wenige im heutigen NDR-Fern-
seharchiv erhalten geblieben, da es
keine magnetischen Aufzeichnungs-
moglichkeiten fur die Ereignisse gab,
es sei denn, sie wurden kostenauf-
wendig und nur mit groRem Aufwand
auf 35mm-Filmmaterial aufgezeich-
net.

P.S. Noch vor dem Beginn des konti-
nuierlichen Fernsehprogramms aus
Hamburg am 25. Dezember 52 hatte
die DDR durch einen Beschluss des
Ministerrates den Sendebeginn in
Berlin-Adlershorst 4 Tage vorher auf
den 21. Dezember 1952 (73. Geburts-
tag Stalins) festgelegt, um die Priorita-
tenfrage fur sich zu entscheiden. Doch
das ist eine andere Geschichte...

Max und Moritz — ein Tanzspiel in einer Inszenierung von Norbert Schultze, 25. Dezember 1952
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Ein Streifzug durch deutsche Filmmuseen:
Kinematoscope,

Plakate und Kostume

Von Axel Faust und Manuela Merlitz

Nach einer Bestandsaufnahme Uber Filmarchive mit regionalem Sammlungsschwer-
punkt (,Auf der Suche nach Filmen tUber Hamburg") soll nun ein Uberblick tGber be-
reits vorhandene Filmmuseen gegeben werden. Objekte zur Filmgeschichte in einem
Museum zu zeigen, gleichberechtigt neben anderen Kunstobjekten, galt in der Bun-
desrepublik lange Zeit als eine gewagte Idee. Die ersten Anlaufe, filmmuseale Ein-
richtungen zu schaffen datieren bereits aus den 1960er Jahren. Doch kulturpoliti-
scher Forderalismus und die deutsche Teilung fihrten zu einer Zersplitterung der
Filmmuseums-Landschaft, die auch durch die Schaffung eines Kinematheken-Ver-
bunds nicht vollstandig aufgefangen werden konnte. Nicht bertcksichtigt sind in
diesem Beitrag das Deutsche Historische Museum (Berlin), welches beispielhaft
auch zahlreiche Filmplakate, Filmkopien und Fotographien in seine Sammlung auf-
genommen hat, und das Deutsche Technikmuseum (ebenfalls in Berlin), welches mit

zahlreichen Exponaten die technische Entwicklung des Filmes dokumentiert.

Deutsche Kinemathek
Filmmuseum Berlin

Geschichte

1958 bot der um seine Schéatze besorgte Filmre-
gisseur Gerhard Lamprecht (1897-1974) dem Land
Berlin seine umfangreiche Sammlung an. Er hatte
im Laufe der Jahre zahlreiche Fotos, Filme, Plaka-
te, Drehbicher, Programmhefte und Architektur-
skizzen zusammengetragen, die mit der Samm-
lung Fidelius und dem Nachlass der Filmarchitek-
ten Robert Herlt den heutigen Grundstock des
Filmmuseums ausmacht. Die Deutsche Kinema-
thek, die sich im April 1962 zunéchst als eingetra-
gener Verein gegrundet hatte, nahm am 1. Febru-
ar 1963 ihre Arbeit auf. 1971 wandelte sie sich von
einem schwerféllig arbeitenden Verein in eine Stif-
tung burgerlichen Rechts um und wurde organisa-
torisch mit der neu gegrindeten Deutschen Film-
und Fernsehakademie Berlin verklammert. Ihr Di-
rektor, Dr. Heinz Rathsack (1927-1989), wurde
gleichzeitig Leiter der Kinemathek - eine organisa-
torische MaRnahme, von der man heute sagen
kann, dass sie sich bewéhrt hat.

Durch finanzielle Hilfe aus den Mitteln Bundes, des
Berliner Senats und der Deutschen Klassenlotterie
konnte die Kinemathek ihre Arbeitsbedingungen in
den 1970er und 1980er Jahren weiter verbessern,
durch die Gestaltung des Internationalen Forums
des Jungen Films (als Parallelveranstaltung zur
Berlinale) verschaffte sie sich zuséatzliches Renom-
mee. Neben den Filmen und der Sammlung von
filmhistorisch wichtigen Materialien (Programme,
Plakate, Fotos, Zensurkarten, Apparaturen) sieht

die Stiftung Deutsche Kinemathek eine ihrer
Hauptaufgaben darin, einen wissenschaftlich fun-
dierten Beitrag zur Aufbereitung der deutschen
Filmgeschichte zu leisten und an der Herausgabe
von Publikationen, Gestaltung von Retrospektiven,
Seminaren und Ausstellungen mitzuwirken.

Aufbau

Heute befindet sich das 1.500 Quadratmeter gro3e
Ausstellungshaus im Zentrum Berlins beim Sony-
Center in der Potsdamer Straf3e 2, umgeben von
vielen anderen kulturellen Angeboten, wie z.B. der
Philharmonie und den Multiplex-Kinos Cinestar
und CinemaxX. Allein drei der insgesamt 15 Aus-
stellungsrdume sind dem umfangreichen Nachlass
von Marlene Dietrich gewidmet, den das Land Ber-
lin 1993 von der Dietrich Tochter Maria Riva erwer-
ben konnte. So sind hier ausgefallene Kostiime
aus Dietrich-Filmen wie ,Sieben Sinder", ,Marok-
ko" und ,Der blaue Engel" zu sehen; ein groRer
Monitor zeigt Ausschnitte aus Billy Wilders Nach-
kriegs-Klassiker ,Eine auswartige Affare". Der
Rundgang durch die Dauerausstellung beginnt mit
dem Filmpionier Max Skladanowsky und seinen
Laterna-Magica-Bildem und endet bei einer Puppe,
die Franka Potente aus dem Gegenwartsfilm ,Lola
rennt" verkorpern soll. In den Ubrigen Raumen kén-
nen Besucher durch die Betrachtung von fast
1.000 Exponaten nahezu die gesamte deutsche
Filmgeschichte Revue passieren lassen. Geglie-
dert ist die Ubrige Prasentation in 10 zeitliche bzw.
thematische Schwerpunkte wie ..Frihzeit des Ki-
nos", ,Filmexil", ,Deutscher Nachkriegsfilm", ,Neu-
er deutscher Autorenfilm”, ,Kunstlerischer Doku-
mentarfilm”, ,Filmarchitektur", ,Filmkostiime",
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~Filmmusik", ,Phantastischer Film, Spezialeffekte,
Filmtechnik" und ,Filmstadt Berlin". Der Nach-
kriegszeit ist bis jetzt allerdings nur ein Raum ge-
widmet, wobei die Besucher wahlen kénnen, ob sie
Filmausschnitte von Heinz Ruhmann, Hildegard
Knef oder Mario Adorf sehen wollen. Das Filmmu-
seum hat dariiber hinaus wichtige Filme archiviert
und macht auch fir die wissenschaftliche For-
schung filmhistorische Exponate wie etwa Filmpro-
gramme und Plakate zuganglich.

Nachlasse und Sammlungen

Neben dem Nachlass von Marlene Dietrich gibt es
einen Sammlungsschwerpunkt zu Fritz Langs
Stummfilm-Meisterwerk ,Metropolis”, das auch in
der Dauerausstellung besonders gewdrdigt wird:
So werden in einem eigenen ,Metropolis"-Schau-
raum auf 18 Monitoren Ausschnitte aus dem Film
gezeigt, die durch Spiegel vervielfacht werden, so
dass der Betrachter sich wirklich in einer Wolken-
kratzer-Landschaft wahnt. Schwerpunktmi3ig wer-
den alle Materialien zur Geschichte des deutschen
Films gesammelt. Im Besitz der Einrichtung befin-
den sich inzwischen rund 300 Nachlasse von
Schauspielern, Regisseuren und anderen Film-
schaffenden. Darunter sind Requisiten, Briefe,
Drehbiicher und personliche Gegenstande - unter
anderem von Asta Nielsen, Henny Porten, Emil
Jannings und Ernst Lubitsch. Zum Sammlungsgut
gehoren auch 9.000 Stumm- und Tonfilme (darun-
ter auch viele Kurzfilme, die alle zusammen seit
1968 in einem klimatisierten Filmbunker lagern),

il L S—————

Das Berliner Filmmuseum am Potsdamer Platz.

30.000 Drehbiicher (darunter Raritdten wie ,Das
Cabinett des Dr. Caligari" als Typoskript mit hand-
schriftlichen Ergénzungen), 20.000 Filmplakate
(die von Benutzern als Diapositive gesichtet wer-
den kénnen) und mehr als eine Million Filmfotos.
Bei Kunstler-Nachlassen spielt das Herkunftsland
der Person Ubrigens keine entscheidende Rolle.
So gibt es z.B. einen Bestand mit Werken des Pla-
katkiinstlers und Pressezeichners Theo Majejko,
der urspriinglich aus Wien stammte und erst ab
den zwanziger Jahren in Berlin tatig war.

Filmbibliothek und Kino

Seit Anfang 1999 gehoért die bereits seit 30 Jahren
existierende Fachbibliothek der Deutschen Film-
und Fernsehakademie Berlin zum Filmmuseum.
Die Bibliothek ist fiir Nutzer ab 16 Jahren zugang-
lich, eine Benutzungsgebuhr wird erhoben. Eine
Ausleihe ist in dieser Bibliothek in der Regel még-
lich, ausgenommen sind Unikate wie Drehbiicher.

In der Bibliothek befinden sich 70.000 Medienein-
heiten, darunter Publikationen zur Filmgeschichte,
Filmtechnik, Fotografie, zu einzelnen Filmen, Per-
sonen und Institutionen. Hinzu kommen ca. 220
aktuelle Zeitschriften (bei insgesamt 7.000 Titeln),
wobei diese teilweise auch auf Mikrofilm zur Verfu-
gung stehen. Im Pressearchiv werden standig 20
deutsche und auslandische Zeitungen ausgewer-
tet. Nutzer kdnnen auch Material zu nationalen und
internationalen Filmfestivals einsehen; ebenfalls
steht eine groRe Auswahl an Nachschlagewerken
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und Bibliographien bereit. Tontrager kénnen ko-
stenlos abgehort werden. Im Untergeschoss des
Komplexes befindet sich das Spezialkino ,Arse-
nal", in dem teilweise begleitend zu den Sonder-
ausstellungen Filmretrospektiven angeboten wer-
den.

Aktivitaten

Standig werden Sonderausstellungen prasentiert.
So fand anlésslich der Eréffnung in den neuen
Raumlichkeiten Ende September 1999 eine Son-
derschau unter dem Titel ,Kiinstliche Welten" statt,
wobei die Herstellung von Special Effects demon-
striert wurden. Im Mittelpunkt standen die visuellen
Effekte des legendaren Animationskiinstlers Ray
Harrhausen. Nach einer Sonderschau zum 100.
Geburtstag von Marlene Dietrich wurde im Fruhjahr
2002 eine Ausstellung Uber das Leben und das
Werk von Heinz Rihmann gezeigt.

Filmmuseum Berlin, Potsdamer StraRe 2, 10785
Berlin

Tel. 030/3000 903 10

Offnungszeiten: Dienstags-Sonntags 10-18 Uhr,
Donnerstags bis 20 Uhr

Internet: www. filmmuseum-berlin. de
Deutsches Filmmuseum
Frankfurt am Main
Geschichte
Auf Betreiben des damaligen Kulturdezernenten
Hilmar Hoffmann wurden im September 1976 der

Offentlichkeit die Plane fiir ein ,Deutsches Filmmu-
seum" in Frankfurt am Main vorgestellt. Grundlage

Das Deutsche Filmmusesum in Frankfurt am Main.

des Einrichtung war das Archiv fur Filmkunde von
Paul Sauerlander, das von der Stadt Frankfurt im
gleichen Jahr tlbernommen worden war und neben
umfangreichem Schriftgut (darunter 2.000 Bicher)
Uber 1.300 Filmkopien, 2.000 Filmplakate, 7.000
Fotos und 300 Apparate (vom Stroboskop bis zur
Laterna Magica) umfasste. Mit dem Aufbau des
Museums wurde der Leiter des damals bereits exi-
stierenden Frankfurter Kommunalen Kinos, Walter
Schobert, beauftragt. Am 7. Juni 1984 konnte das
.Deutsche Filmmuseum" in neuen Raumlichkeiten
am Schaumainkai feierlich eréffnet werden.

Aufbau

In dem 1984 vom Architekten Helge Bofinger fir 17
Millionen DM umgebauten Gebaude am Frankfur-
ter Museumsufer Schaumainkai (in direkter Nach-
barschaft befindet sich z.B. ein Architekturmuse-
um) wird auf zwei von insgesamt sieben Etagen ei-
ne umfangreiche Dauerausstellung zur Geschichte
der Kinematographie prasentiert. In der Ausstel-
lung werden zahlreiche technische Fragen rund um
den Film anhand von diversen Schaustiicken an-
schaulich beantwortet. Auch im Internet gibt es in-
zwischen die Mdglichkeit, einen virtuellen Rund-
gang durch das Museum zu unternehmen.

Archive und Sammlungen

1998 wurde das Archiv des Zeichentrickfilm-Regis-
seurs Curt Linda Gbernommen. Ein Schwerpunkt
der Sammlung sind zahlreiche Dokumente zur
deutschsprachigen Filmemigration. Die technische
Sammlung des Filmmuseums umfasst heute rund
20.000 grofRRere Objekte, darunter etwa 500 Kame-
ras und 350 Projektionsapparate, die die Technik-
geschichte des Films veranschaulichen. Samm-
lungsschwerpunkte sind auf3erdem die filmische
Avantgarde, der Kurzfilm sowie die Restauration
von Stummfilmen. Das Filmarchiv besitzt ca. 7.000
Kopien von Filmen, wobei der Sammlungsschwer-
punkt bei "Klassischer Avantgardefilm", "Kinstleri-
scher Animationsfilm" und der "Neue Deutsche
Film" liegt. Das Fotoarchiv hat einen Bestand von
500.000 Aufnahmen. Eine im Jahre 1913 begonne-
ne Sammlung von Werbedrucksachen umfasst in-
zwischen 8.000 Titel. Weiterhin befinden sich rund
16.000 Filmplakate, 385.000 Presseartikel und
2.000 Drehbiuicher im Museum. Zur inzwischen
rund 2.000 Blatt umfassenden grafischen Samm-
lung gehdren Zeichnungen und Collagen von nam-
haften Regisseuren. Auerdem besitzt das Muse-
um zahlreiche Kostiimbilder und Exponate zur
Filmarchitektur. Das Musikarchiv ist laut Internet-
seite des Museums mit 3.800 Tontragern in Form
von Schellack- und Vinylplatten und CDs die welt-
weit grofdte SpezialSammlung ihrer Art.

Bibliothek und Kino

Zusammen mit dem Deutschen Filminstitut (DIF)
wird eine Gemeinschaftsbibliothek unterhalten.
Seit Marz 2001 ist der Bestand im Web-OPAC ein-
sehbar. Die Bibliothek ist eine Prasenzbibliothek,
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Nachbau eines Hollywood-Studios aus der Tonfilm-
zeit: Blro von Sam Spade (Humphrey Bogart) aus
.Die Spur des Falken®, 1941

deren Werke nur im Lesesaal genutzt werden kén-
nen. Der Bestand besteht aus ca. 80.000 Publika-
tionen zur Filmgeschichte, zu Institutionen, zu Per-
sonen, Drehbiichern und Nachschlagewerken; fer-
ner werden ca. 180 Fachzeitschriften bezogen. Die
Bestande reichen bis in das 1897 zurlck. Eine Vi-
deothek mit funf Sichtplatzen ist an die Bibliothek
angeschlossen.

Das Herzstick des Museums ist allerdings ein Ki-
no, dass bereits seit 1971 existiert (es ist damit das
erste bundesweit gegriindete Kino auf kommunaler
Ebene): Nach Ansicht der Museumsleitung soll
Film vor allem im Kino ausgestellt, sprich dem Pu-
blikum als lebendiges Medium gezeigt werden. Die
Programmschwerpunkte sind u.a. Dokumentarfil-
me, Kurzfilme, Regisseur- und Landerreihen und
Stummfilmvorfihrungen mit Live-Musik. Im Sep-
tember wird jeweils im Rahmen des "Internationa-
len Kinder- und Jugendfilmfestivals” der LUCAS
verliehen. Das Kinder- und Jugendfilmfestival ent-
stand 1975 und war eine Idee des Museumsleiters
Prof. Walter Schobert. Zweck des urspriinglich als
.Kinderfilmwoche" ins Leben gerufenen Festivals
ist die Férderung von anspruchsvollen Kinder- und
Jugendfilmen aus aller Welt.

Deutsches Filmmuseum Frankfurt, Schaumainkai
41, 60596 Frankfurt am Main

Tel.: (089) 2123 33 69, Fax: (089) 2123 78 81
Offnungszeiten: Mo. - Fr. von 10 bis 17 Uhr, Mi.
von 10 bis 20 Uhr, Di.-Do. 18 und 20.30, Fr. + Sa.
auch 22.30 Uhr. Mo. ist das Filmmuseum ge-
schlossen

Internet: www. deutsches-filmmuseum. de

Filmmuseum Diisseldorf

Geschichte

Die Anfange gehen bis in das Jahr 1956 zuriick, als
in Verbindung mit der stadtischen Kultur- und Ju-
gendfilmbihne eine Sammlung mit historischen Fil-
men zur Stadtgeschichte eingerichtet wurde. 1972
wurde das Kommunale Kino ,Filmforum" gegrin-
det, welches von 1973 an vom Filmenthusiasten
Klaus G. Jaeger geleitet wurde und sich unter sei-
ner Leitung bald zu einer der wichtigsten Filmbe-
gegnungsstatten der Bundesrepublik entwickelte.
Ab 1974 fanden regelmaRig Vorfihrungen alter
Meister des franzdsischen Stummfilms wie Melies,
Gance und Epstein statt. Mit Wirkung vom 15.
Méarz 1979 wurde die inzwischen in ,Disseldorfer
Filminstitut" umbenannte Einrichtung aus dem Be-
reich der Volkshochschule, der es bisher angeglie-
dert war, herausgenommen. 1998 fand eine erneu-
te Umbenennung in "Filmmuseum der Landes-
hauptstadt Dusseldorf' statt. Mitte 1999 zogen
nach der Sammlung auch die Mitarbeiter in die
SchulstraRe um; zudem Ubernahm die studierte
Film- und Theaterwissenschaftlerin Dr. Sabine
Lenk die Leitung des Museums, das nach dem Tod
von Klaus G. Jaeger am 20. Januar 1997 zunéachst
von Hartmut Redotte kommissarisch geleitet wur-
de. Sie ist auch Mitherausgeberin des KINtop-Jahr-
buches zur Erforschung des frilhen Films. Die
selbstgestellte Hauptaufgabe und des Museums ist
es, den Film in seiner Vielseitigkeit zu bewahren,
zu erforschen und zu vermitteln.

Aufbau

Die 2000 gm der Dauerausstellung in dem im Au-
gust 1993 bezogenen Gebaude an der Schul-
stralRe sind in vier Etagen aufgeteilt. Hinzukommen
280 gm fiur Sonderausstellungen im 1. Stock; im 3.
Stock wurde ein komplettes ,Studio” eingerichtet
und im 4. Stock gibt es einen Archivraum mit ange-
schlossenem Lesesaal. Die Dauerausstellung
selbst ist themenubergreifend angeordnet und im
Internet wird parallel dazu ein "virtueller Gang"
durch das Filmmuseum angeboten. Besonders
auffallig ist die Anordnung der Schauraume hinter-
einander, so dass Beziehungen verschiedener
Komplexe zueinander und in ihrem Zusammen-
hang deutlich werden. Den Besuchern werden hier
zahlreiche Exponate zur lokalen und Uberregiona-
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Filmmuseum in Dilsseldorf.
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Besuch in einem Studio: Filmmuseum Dssealdorf.
Folo: Inken Kunize  yyrinstitute (GDK) verzeichnet sind. Weiter-
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Nachlasse und Sammlungen

Seit 1993 findet sich die Schattentheater-
Sammlung von Dr. Max Buhrmann und
Hans-Joachim Kemper im Besitz des Mu-
seums, von der eine kleine Auswahl in der
Dauerausstellung zu sehen ist. Ferner exi-
stiert ein